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Abstract 
Saeed Ashar’s short story collection Nofishing is a significant and nuanced 

contribution to the tradition of Urdu fiction. This article presents a cultural analysis 

of the collection, exploring how the author weaves themes of changing social 

attitudes, class disparities, urban-rural contrasts, and the conflict between tradition 

and modernity into his narratives. The characters, dialogues, and settings in 

Nofishing vividly reflect the internal and external dimensions of South Asian 

particularly Pakistani culture. This study delves into the cultural layers, local color, 

symbolism, and metaphorical language present in the stories, aiming to interpret the 

collection not only as a literary work but also as a cultural document. Ultimately, the 

article argues that Saeed Ashar’s storytelling offers a compelling and meaningful 

reflection of contemporary cultural realities within the broader context of Urdu 

literature. 
Keywords: Saeed Ashar,Urdu Short Story,Cultural Criticism,Social Issues,Societal 
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 تناظر ثقافتی، اردو ادب یدجدنات ،رجحا ،ادبیینگار مسائل،حقیقت مسائل،معاشرتی ،سماجیتنقید اشعر،اردو افسانہ،ثقافتی سعید: الفاظ یکلید

 ن کی ترقی کی رفتار اور انساد ہوئیانسان  نے پتھر کے دور سے نکل کرزراعت سے ہوتے ہوئے صنعت و حرفت کے دور میں قدم رکھا پہیے  کی ایجا

پنی شناخت ا حالات میں انسان بدلتے ہوئے ی سےتیزنئی چیزیں لاتا رہا۔  روشنی کی رفتار  سے تیز تر ہوتی چلی گئی۔ ۔ ہر نیا دن نئی ایجاد ، نئے رنگ ،

ور انسان  اصلاحِ معاشرہ امیںئی ۔ ماضی آ در سے   دور جاتا رہا ۔  یہ ترقی صرف صنعت و حرفت تک محدود  نہ رہی بلکہ  ثقافت، اخلاق اور ادب میں بھی

 ہوتا۔ مگر جیسے جیسے ر نمایاںشرتی شعو کیے جاتے تھے، جن میں اخلاقی اقدار اور معاکی فکری تربیت کے لیے مختلف قسم کے ادبی فن پارے تخلیق

 جدیدیت کا سیلاب آیا، لوگ ان روایتی فن پاروں سے دور ہونے لگے اور انُ کے اثرات مدھم پڑنے لگے۔

ئرہ ٹ اور تصوراتی دا، پیچیدہ پلانیہبیااس کا طویل  اردو ادب کی ابتدا میں جو صنف سب سے پہلے سامنے آئی، وہ داستان تھی۔ داستانوں کی خاصیت

ت سے  قارئین کی ترجیحاکو داستان فتہ رفتہتھا، جو بعض اوقات عام قاری کی سمجھ سے بالاتر ہو جاتا۔ وقت کی کمی اور مصروف زندگی کی رفتار نے ر

  گیا۔بنتے افسانہ تے ہو ڈھلی، ناول  مختصر ہوباہر کر دیا، اور اس کی جگہ مختصر اور مؤثر بیانیے نے لے لی۔ داستان ناول میں

بی اصطلاح افسانہ اردو ادب کی نثری اصناف میں ایک اہم اور مقبول صنف ہے۔ لغوی معنوں میں افسانہ جھوٹی یا فرضی کہانی کو کہا جاتا ہے، تاہم اد

انداز میں پیش کرنے کا فن ہے۔ اگر ناول کو زندگی کا مکمل عکس میں یہ حقیقت اور تخیل کے امتزاج سے زندگی کے کسی ایک پہلو کو مختصر مگر مؤثر 

نمایاں کہا جائے، تو افسانہ زندگی کا کوئی خاص جزو پیش کرتا ہے۔ افسانے میں اختصار، وحدتِ تاثر، اور ایک ہی واقعے پر مرکوز بیانیہ اس کی 
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ہے، اور اپنی سادگی، روانی اور شدتِ تاثر کے باعث قاری کو گہرے اثر میں خصوصیات ہیں۔ یہ مختصر کہانی عام طور پر ایک نشست میں پڑھی جا سکتی 

"مختصر افسانہ ایک ایسا مختصر داستان کو کہتے ہیں کہ جس میں معروف نقاد سید وقار عظیم افسانے کی تعریف ان الفاظ میں کرتے ہیں: لے آتی ہے۔

ثر کی گئی ہو )نیز( اس کے پلاٹ کی تفصیل اس قدرمنظم ہو کہ اس کے اثر کی وحدت ایک خاص کردار ، ایک خاص واقعہ ، ایک تجربہ یا کسی خاص تا

"ایک ایسی کہانی جسے ہم آدھا گھنٹے سے لے کر دو گھنٹو ں تک پڑھ  سکیں بقول موپاساں :(1نمایا ں ہو۔ افسانہ عصر قدرو ں کی ترجمانی کرتا ہے ۔")

"

)2( 
 میں پڑھی جا سکے "کی ہے: سید احتشام حسین نے اس کی تعریف کچھ اس طر ح

ت ش
 

"افسانہ اس مختصر کہانی کو کہتے ہیں کہ جو ایک ہی ن

)3(
 

 بقول ڈاکٹر انور سدید :

 ف طرالہی کو خد ا کی   جو نائبہے کرتا مسر ت یا انسانی دکھ کو ہی پیش نہیں کر تا بلکہ اس فطر ت کو بھی منعکس انسانی"افسانہ 

(سے ودیعت ہوئی ہے ۔

4

"(  

 اللیث نے لکھا ہے : ڈاکٹر ابو

کیا گیا ہو "۔   بے نقاب کوپہلو اس سے )مختصر افسانہ ( مر اد نثر میں ایک مختصر سا وہ قصہ ہے ۔جس میں زندگی کے کسی"

)5)

 

 نہافسانہ  ۔ ایک اچھا رکھتا ہےر صلاحیتافسانہ مختصر ترین صنفِ ادب ہونے کے باوجود اپنے عہد کی تہذیبی و ثقافتی روح کو پیش کرنے کی بھرپو

 اردو  ہے۔ یہی وجہ ہے کہس بھی ہوتاکا عکا صرف فرد کی داخلی کیفیات کو اجاگر کرتا ہے بلکہ اس کے معاشرتی ماحول، رسم و رواج، اقدار اور رویوں

 بھیتے ہیں۔ ثقافت کسی آپر سامنے  ر طورافسانے میں جہاں سماجی مسائل پر روشنی ڈالی گئی ہے وہیں اس کے ذریعے اقوام کے ثقافتی رنگ بھی بھرپو

ب، مشتمل ہوتی ہے۔ اد ر رویوں پرار، اوقوم کی زندگی کا آئینہ ہوتی ہے، جو اس کے رسم و رواج، عقائد، روایات، زبان، لباس، طرزِ زندگی، اقد

فت  اپنی تہذیب و ثقاتا ہے بلکہسی کرعکابالخصوص افسانہ، معاشرتی زندگی کا عکس ہوتا ہے اور مصنف اپنے قلم کے ذریعے نہ صرف سماجی مسائل کی 

 :گسٹوف کلائم ثقافت کی تعریف کرتے ہوئے لکھتے ہیںکو بھی محفوظ کرتا ہے۔ 

سائنس، ر، ہائے کائے طریقہاکتساب کیے ہورسوم و روایات، امن و جنگ کے زمانے میں انفرادی اور اجتماعی رویے دوسروں سے ”

 (6“)بھی ہے تجربہ  نہ صرف ماضی کا ورثہ ہے بلکہ مستقبل کے لیےمذہب اور فنون کا وہ مجموعہ ثقافت کہلاتا ہے جو

 ای۔ بی۔ ٹیلر ثقافت کی تعریف اس طرح کرتا ہے:

 کوئی اس جوعہ ہے مجموں کا "ثقافت سے مراد وہ علم، فن، اخلاقیات، قانون، رسوم و رواج، عادات، خصلتیں اور صلاحیتو

 رکن ہےحیثیت سے حاصل کر سکتا ہے کہ وہ معاشرہ کا ایک

)7"(

 

 ر رقم طراز ہے:اسی طرح ثقافت کی تعریف 

 

ی ڈ
فل
 متوازن نظام ہے جو  ایک ایسافنون کا ثقافت انسانی گروہ کے علوم اور خود ساختہ”میں رابرٹ ایڈ

۔“باقاعدگی سے کسی معاشرہ میں جاری و ساری ہے

)8(
 

وں، اقدار، اور طرزِ زندگی کی عکاسی کرتی ہے۔ یہ محض ثقافت ایک جامع اور ہمہ گیر اصطلاح ہے جو کسی بھی انسانی معاشرے کے ا جتماعی روی ّ

صولوں، رہن ظاہری رسم و رواج یا روایتی طور طریقوں تک محدود نہیں، بلکہ اس میں ایک قوم یا گروہ کے علم، عقائد، فنونِ لطیفہ، قوانین، اخلاقی ا

ر جیسے پہلو شامل ہوتے ہیں۔ ثقافت دراصل ایک معاشرے کی تہذیبی پہچان ہوتی سہن کے انداز، ذہنی و عملی صلاحیتوں اور روزمرہ عادات و اطوا

مدنظر  ہے جو نسل در نسل منتقل ہوتی رہتی ہے اور ہر دور میں اپنے اندر کچھ نیا جذب کرتی ہے۔ ماہرینِ سماجیات نے ثقافت کے مختلف پہلوؤں کو

سمجھنے کی کوشش کی گئی ہے کہ انسانی معاشرت کا وہ کون سا فکری و عملی پہلو ہے جو کسی  رکھتے ہوئے اس کی متعدد تعریفیں کی ہیں، جن کے ذریعے یہ
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تہذیبی شعور قوم کو دوسری اقوام سے ممتاز بناتا ہے۔ یوں کہا جا سکتا ہے کہ ثقافت نہ صرف انسان کی اجتماعی شناخت ہے بلکہ اس کی فکری پختگی اور 

 کا آئینہ دار بھی ہے۔

 نگار اہم کرتا ہے۔ افسانہی ربط فرفکرن ایک  عناصر کا مطالعہ اس لیے بھی ضروری ہو جاتا ہے کہ یہ ہمیں ماضی اور حال کے درمیاافسانے میں ثقافتی

س وقت کے ا، جس میں ہےدیتا  جب اپنے کرداروں، ماحول، اور واقعات کی تشکیل کرتا ہے تو دراصل وہ ایک مکمل ثقافتی فریم ورک ترتیب

 ہیں جنہوں نے اپنی ں میں شاملنگارو ت، طبقاتی فرق، مذہبی رجحانات، اور لسانی شناخت جھلکتی ہے۔ سعید اشعر بھی ان افسانہمعاشرتی میلانا

 ۔ جزو بنایاور موثراتحریروں میں ثقافت کو محض پس منظر کے طور پر استعمال نہیں کیا بلکہ اسے اپنے بیانیے کا ایک لازمی 

موشی ضطراب اور سکون، خاار مایوسی، امید او۔ عالم ہے کہ اس کے باطن میں بیک وقت کئی متضاد کیفیات جنم لیتی ہیں  انسانی شعور کی پیچیدگی کا یہ

ی ساخت کو ایک  اس کی فکرتو ہیں اور صدا، صبر اور بے قراری، ترتیب اور انتشار۔ یہ متضاد جذبات جب ایک انقلابی شخصیت میں مجتمع ہوتے

 صورت  ان جذبات کو فن کیجب بھی ہو،  سپاہیہیں، جو اسُے عام انسانوں سے منفرد بنا دیتا ہے۔ ایک سچا انقلابی، جو قلم کا انوکھا توازن عطا کرتے

 تی ہیں۔ عکس بن جاریخ کاتامیں ڈھالتا ہے تو اسُ کی تخلیقات محض الفاظ کا مجموعہ نہیں ہوتیں بلکہ ایک عہد کی سماجی اور فکری 

 میں بیان رد کو تخلیقی پیرائےنی دکھ د انسا تخلیق کار ہیں جنہوں نے نہ صرف سماجی ناہمواریوں پر اپنی گہری نظر رکھی بلکہسعید اشعر ایک باطن آشنا

س  ہٹ کر دنیا کو محسوسےہ عام فرد وس لیے کرنے کا سلیقہ بھی پیدا کیا۔ چونکہ ادیب فطری طور پر حساس اور باریک بین طبیعت کا حامل ہوتا ہے، ا

 ہے، اسی حساسیت کا پیکر  کی شخصیت اشعرہےکبھی مظلوم کی آہ سن لیتا ہے، تو کبھی ظالم کے سکوت میں چھپی گھن گرج کو پہچان لیتا ہے۔ سعید کرتا

 جو انسانیت کی تذلیل کو نہ صرف محسوس کرتا ہے بلکہ اسے بیان کرنے کی اخلاقی جرأت بھی رکھتا ہے۔

ر کا وہ لفظ کو صرف اظہا کرتی ہیں۔  پیشبھیکا نمونہ ہیں بلکہ عہدِ حاضر کے سماجی تضادات کا بے لاگ تجزیہ  ان کی تحریریں نہ صرف ادبی جمالیات

رتعاش سے دوچار ا دیتا بلکہ فکری  تفریح نہیںکو محض ذریعہ نہیں بناتے بلکہ اسُے احتجاج، جذبہ، درد اور شعور کا پُل بنا دیتے ہیں ایک ایسا پُل جو قاری

جاگر ا پس منظر کو بھی  اور تہذیبیافیائین کے افسانے نہ صرف انسانی جذبات اور سماجی ناانصافیوں کی عکاسی کرتے ہیں بلکہ مخصوص جغرا ۔کرتا ہے

  ہیں۔ چنانچہ سعید مجسم کرتےروں کوکرتے ہیں۔ ان کے کردار عام لوگوں کی طرح جیتے، روتے، ہنستے، اور معاشرے کی تہہ میں پنپتی ثقافتی قد

ور اہمیت اثقافت کی موجودگی  دو ادب میں ار کے افسانوں کا ثقافتی جائزہ ہمیں نہ صرف ان کے فکری و فنی اسلوب کو سمجھنے میں مدد دیتا ہے بلکہاشعر

 کو بھی نمایاں کرتا ہے۔ بقول  ڈاکٹر عادل سعید قریشی :

ن کرتے ہیں ۔ اد کا اعلا انفرکےئی اور پیشکش افسانے میں جن جن موضوعات کو سعید اشعر نے چنا ہے وہ اس کی فکری توانا"

ر کرتا ہے ۔ " سے ہم کنا بی حسناسی طرح سعید اشعر  کی برت اور فن ِ افسانہ نگاری پر اس کا عبور اس کے افسانوں کو اد

گ " میں سارے افسانے بالاستیعاب  اپنے قاری کو  ماضی کے حسن  اور طلسم  کو پرکھنے

 

ی

ش

ش
ف
 ۔ ہر افسانہ  ہیںدعوت  دیتے   کینو

ع  مستقبل '  کا موضو 'حال ' یا ' پاس اپنے تخلیق کار کے ٹھوس تجربے اور فطانت کا گواہ ہے ۔ ایسا  بھی نہیں کہ سعید اشعر کے

بالکل نہیں ۔"

)9(

 

 بقول ڈاکٹر عادل سعید قریشی :

گ " میں سعید  اشعر کے افسانوں  کو اگر  آپ دیکھیں گے تو ان میں آپ  کو زند"

 

ی

ش

ش
ف
گی  ملے گی ۔ ایسی زندگی جو عام انسان کو نو

میسر ہے ، جہاں بھوک اور سیری ہے ، جہاں خوش حالی  اور افلاس  ہے ، جہاں غم اور مسرت ہے ، جہاں  زندگی کے دکھ اور 
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ولاپن  سبھی کچھ موت کا درد ہے ، جہاں منافقت و وفا  ، ایثار و حرص ، ہجرو وصال ، محبت اور نفرت ، عفو و انتقام ، تدبر اور اتا

گ " میں اپنے سارے جذبوں ، احساسات اور اقدار کے ساتھ جلوہ فگن  دکھائی دے گی "

 

ی

ش

ش
ف
ملے گا ۔ "نو

)10(

 

 کرتا  منظرنامے کی عکاسی اور معاشی، سماجیمحض ایک انفرادی تجربے کی داستان نہیں بلکہ ایک بھرپور ثقافتی "ڈالڑی کا ممدو"سعید اشعر کا افسانہ 

ہوتا   جائے تو یہ واضحظر میں کیاتنافتی ثقاری کو ایک مخصوص جغرافیائی اور تہذیبی پس منظر سے روشناس کراتا ہے۔ اس افسانے کا مطالعہ ہے، جو قا

 گہرے طور پر میںت آپس شرتی تعلقاہے کہ کہانی ایک ایسے دیہی معاشرے کی نمائندگی کرتی ہے جہاں ماضی کی یادیں، سماجی ڈھانچے، اور معا

  کو واضح کرتا ہے۔ثقافتی فضا عمومی ست ہیں۔ یہاں روایت، رسم و رواج، طبقاتی تقسیم اور محرومی کا ایسا امتزاج ملتا ہے جو اس خطے کیپیو

ہیں۔   زیست کا پتہ دیتیمحروم طرزِ  ں سےافسانے میں دیہی زندگی کی جو تفصیلات پیش کی گئی ہیں وہ ایک قدیم، خود کفیل، مگر بنیادی شہری سہولتو

 بندھے نظر جی رشتے میںط سماتعلیم، صحت، صاف پانی اور سڑک جیسی بنیادی ضروریات کی عدم موجودگی کے باوجود یہاں کے باسی ایک مضبو

 ردی، تعاون اور اجتماعی شعور نمایاں ہے۔ مصنف کے جملے جیسے "یہاں کوئی سڑک
م
سانی کی کوئی ور نہ آب رتھی ا آتے ہیں، جہاں باہمی ہ

 ۔کا علامتی اظہار ہیں ستی بے حسیور ریااور "تعلیم نہ ہونے کے برابر تھی" محض بیانیہ نہیں بلکہ ایک پورے نظام کی غربت، پسماندگی ا سہولت"

یعے ایک پورے فرد کے ذر  اسبلکہیہ افسانہ اس گہرے شعور کا مظہر ہے جس کے تحت سعید اشعر نے نہ صرف ایک فرد کی محرومیوں کو دکھایا 

ہے جس  ایک ایسا آئینہ "ی کا ممدو"ڈالڑ۔  خامیوں، طبقاتی تفریق اور وسائل کی غیر مساوی تقسیم کو بھی فکشن کی زبان میں اجاگر کیا ہےنظام کی

و" کا اقتباس فسانے "ڈالڑی کا ممدا ہیں ۔ یکھ سکتےمیں ہم پاکستانی دیہی ثقافت کی شکست و ریخت، سماجی ناانصافی اور انسانی رشتوں کی نزاکت کو بخوبی د

 ملاحظہ ہو :

 ور نہ آب رسانی کیاسڑک تھی   کوئینہوہ بھی کیا زمانہ تھا جب گاؤں  کا ہر گھر پوری طرح آباد تھا حالانکہ  اس وقت  یہاں "

بے  کا کوئی قیاتی  منصو کسی ترپر تھے ۔ حکومت  کی طرف سے فاصلےکوئی سہولت ۔ تعلیم اور صحت  کے مراکز  یہاں سے کافی 

 کھیتی باڑی کر بہت  تھوڑی میں  جن تھےر بھی نہیں پایا جاتا تھا ۔لوگوں نے پتھر توڑ توڑچھوٹے چھوٹے کچھ کھیت  بنا رکھے تصو

 مٹی اور پتھروں سے نما  گھر  ڈربہکےلیتے ۔ عام طور  پر لوگوں نے دودھ لسی  کے لیے بکریاں اور گائیں پال رکھی تھیں ۔ ان 

"۔ابر تھیتعلیم نہ ہونے کے براور ٹوائلٹ  کاکوئی تصور نہیں تھا ۔   بنے ہوئے تھے ۔ چار دیواری

)11( 

ڑی ا"سعید اشعر نے اپنے افسانے 

 

، نیے، کرداروں کی تشکیلنی کے بیااسے کہا میں ثقافت کو محض ایک پس منظر کے طور پر استعمال نہیں کیا، بلکہ "گ

س قدر ار طبقاتی ثقافت کو ندانی، اوخاحانی،  ہے۔ انہوں نے پاکستانی دیہی معاشرے کی رواور موضوعاتی گہرائی کا ایک متحرک اور فعال عنصر بنا دیا

 سلیقے اور فنی پختگی سے پیش کیا ہے کہ ثقافت خود ایک کردار کی صورت میں ابھر کر سامنے آتی ہے۔

ت روں کے ذریعے اس باجیسے کردا مت شاہاور پیر کرا سب سے نمایاں ثقافتی عنصر روحانیت اور ماورائی عقائد ہیں۔ سعید اشعر نے جنات، عاملوں،

 عملی زندگی بلکہدی سطح پر نہیں ن محض اعتقاپر ایما کو نمایاں کیا ہے کہ پاکستانی معاشرہ ابھی تک عقائد کی دنیا میں جکڑا ہوا ہے، جہاں غیر مرئی قوتوں

اکے فیصلوں پر بھی اثرانداز ہوتا ہے۔  ڑی 

 

امی ذہنیت کا یسے عقائد اب بھی عووایا کہ اباور کر  کا حامل دکھا کر مصنف نے یہجیسے کردار کو روحانی تاثیر گ

 حصہ ہیں، اور ثقافت کا وہ پہلو ہیں جو جدیدیت کے باوجود راسخ ہیں۔

خالہ کی اپنی اولاد کے سعید اشعر نے خاندانی نظام کو بھی ایک اہم ثقافتی ستون کے طور پر افسانے میں جگہ دی ہے۔ خالہ اور گڑیا کے باہمی تعلق، 

تی لیے تڑپ، اور گڑیا کی خدمت گزاری و قربانی جیسی روایات اس امر کی علامت ہیں کہ پاکستانی ثقافت میں خاندانی رشتوں کی اہمیت محض جذبا
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اشعر کا انداز نہ صرف حقیقت وابستگی تک محدود نہیں، بلکہ وہ ایک اخلاقی، معاشرتی اور مذہبی فریضہ سمجھی جاتی ہے۔ ان جذبات کی پیش کش میں 

 پسندانہ ہے بلکہ اس میں تہذیبی رمزیت بھی شامل ہے۔

دیہی معیشت کی  مشاغل محض مرہ کےمعاشی ثقافت کی پیش کش بھی بڑی سادگی مگر شدت کے ساتھ کی گئی ہے۔ دہی بڑے اور یخنی بیچنے جیسے روز

جود ر ہے۔ غربت کے باوقدہم ثقافتی ای ایک شرتی نچلے طبقے میں محنت کشی اور خوددارعکاسی نہیں کرتے بلکہ اس بات کو بھی اجاگر کرتے ہیں کہ معا

 واضح کو کی ثقافتی شناخت  کش طبقےمحنتن کے عزتِ نفس اور معاشی خودمختاری کا تصور خالہ اور خالو کے کرداروں کے ذریعے ابھارا گیا ہے، جو پاکستا

کے  ئے گئے ہیں۔ گفتگوکا حصہ بنا  کہانیسےعلامتیں، رسم و رواج، اور مقامی رویّے نہایت باریک بینی کرتا ہے۔افسانے کے اندر لسانی رنگ، مذہبی 

ہ کی شخصیت  کرامت شاپیرر پر طوانداز، کرداروں کی سوچ، اور ان کے فیصلے ان کے ثقافتی پس منظر سے گہری مطابقت رکھتے ہیں۔ مثال کے 

 م، اثر، اور اختیار کی علامت ہے۔پاکستانی معاشرت میں روحانی شخصیات کے مقا

 رجحانات کے طور پر ہم متصادمبا، اور سعید اشعر کا اندازِ تحریر ثقافت کو محض جامد مظاہر کے طور پر پیش کرنے کے بجائے اسے متحرک، بدلتے

 متوازی طور پر یم ورک میںفرفتی ثقا بیان کرتا ہے۔ وہ دکھاتے ہیں کہ کس طرح قدیم عقائد، جدید عقلیت پسندی، اور طبقاتی جدوجہد ایک ہی

 افسانے کا اقتباس ملاحظہ ہو:موجود ہیں۔

 کاغذ  ترتیب  کچھبیں اور   کتاکے سامنے  ڈیسک  پر مختلفپیرکرامت شاہ  ایک طرف بچھائی فرشی نشست  پر بیٹھا  تھا ۔ اس "

 ۔ کوئی کہہ رہا  ہوئی تھی رکھیسے رکھے ہوئے تھے ۔ کتابوں  کے اوپر ایک درمیانے سائز کی سبر رنگ کی شیشے کی بوتل  بھی

ا ہے ، "کھا ہور تھا ۔ پیرکرامت شاہ نے اپنی مخالفت  کرنے والے تمام جنوں  کو اس بوتل میں بند کر کے 
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گ"سعید اشعر کا افسانہ 

 

ی

ش

ش
ف
 میں پاکستان کے جس دیتا ہے، نامہ بھی تشکیلنہ صرف فرد کی داخلی کشمکش کا بیانیہ ہے بلکہ یہ ایک کثیرالثقافتی منظر "نو

کے طور پر نہیں   منظر پس کو محضدیہی اور شہری زندگیوں کے درمیان تضاد کو نہایت فنکارانہ مہارت سے اجاگر کیا گیا ہے۔ مصنف نے ثقافت

ی طرزِ نے میں دیہی اور شہر ہے۔افساپیش کیا برتا، بلکہ اسے کہانی کی معنویت، کرداروں کی تشکیل، اور موضوعاتی گہرائی کا ایک متحرک عنصر بنا کر

وایتی، محدود د کے ایک ربا آزندگی کے فرق کو مرکزی ثقافتی موضوع کی حیثیت حاصل ہے۔ فرحت کا کردار اس فرق کا نمائندہ ہے، جو ایبٹ

انی رشتوں کی دگی، خاندمیں سا وسائل والے گاؤں سے نکل کر کراچی جیسے وسیع اور متنوع شہری ماحول میں قدم رکھتا ہے۔ گاؤں کی زندگی

 اشعر نے فرحت کے سعیدیتا ہے۔ ئی دمضبوطی، اور روایتی اقدار غالب ہیں، جب کہ شہری زندگی میں ذات، قوم، اور جدید طرزِ فکر کا غلبہ دکھا

مٹی،  مگر گاؤں کی  ہیں،نب کھینچتیجاذریعے ایک ایسے فرد کی عکاسی کی ہے جو ان دونوں دنیاؤں کے درمیان جھولتا ہےاسے شہری وسعتیں اپنی 

 افسانے کا اقتباس ملاحظہ ہو : لوگ، اور روایات اس کے دل میں گہرائی سے پیوست رہتی ہیں۔

ی ۔ ان کو ددی کروا شااس کی  کا امتحان  دیا اس کے والدین نے اس کے ماموں کی بیٹی شاہدہ سےفرحت نے جوں ہی دسویں "

رڈ ں ہی ایبٹ آباد بوا تھا ۔ جوھا ہوبڑا چا تھا  کہ ان کے اکلوتے  بیٹے کی دلہن آجائے لیکن فرحت کو کراچی  جانے کا شوق چڑ

 باوجود  وہ بھرتی جودگی کےں کی مو پہنچ گیا ۔ سینکڑوں امیدوارونے دسویں کی سند او رڈومیسائل لے کر نیوی  کے بھرتی آفس

کر لیا گیا "

)13( 

 کرتا مصنف نے شادی اور خاندان کے تناظر میں بھی ثقافتی رویوں کو مؤثر طریقے سے پیش کیا ہے۔ شاہدہ کا کردار روایتی دیہی عورت کی نمائندگی

والی شخصیت، جو گاؤں کی روایات کے تابع ہے۔ اس کے برعکس، سائرہ کی شخصیت شہری و  ہےخاموش، قربانی دینے والی، اور جذبات کو دبانے
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جدید اقدار کی عکاس ہےچنچل، خوش مزاج، خوداعتماد، اور اپنے جذبات کے اظہار میں بے باک۔ دونوں خواتین کے کرداروں کے ذریعے مصنف 

یاں کیا ہے، اور دکھایا ہے کہ ایک ہی خاندان میں کیسے روایتی اور جدید رویے بیک نے پاکستانی معاشرے میں خواتین کی مختلف ثقافتی پرتوں کو نما

 وقت موجود ہو سکتے ہیں۔

کراچی جانا  کا اشارہ ہے۔ اس کا ثقافتیالی وجانے  فرحت کی زندگی کا ارتقا، اس کی نوکری، اور مختلف قوموں و ذاتوں سے رابطہ، پاکستانی شہروں میں پائی

تا نوں سے متعارف ہوکھااجوں اور ں، مزئی تبدیلی ہے بلکہ ایک ثقافتی تنوع کا سامنا بھی ہے، جہاں وہ مختلف طرزِ زندگی، بولیونہ صرف جغرافیا

پنے علاقے اور بہ، اور اایک جذ ہے۔ لیکن اس سب کے باوجود، وہ اپنی جڑوں سے کٹا ہوا محسوس نہیں ہوتابلکہ اس کے اندر روایات کے لیے

 عکاسی کرتی ہے۔ ( کیcultural memoryمحبت باقی رہتی ہے، جو پاکستانی معاشرے میں رائج ثقافتی یادداشت ) تہذیب کے لیے

ں کی  گئی ہے۔ سائرہ کا چٹ پٹی چیزوکے ذریعے بھی ثقافت کی جھلک نمایاں کی زبان و لہجے، کھانوں، رہن سہن، اور عادات و اطوارمیں افسانے 

ت کستانی گھریلو عورپاہیں بلکہ   کرتےاور فرحت کے مزاج کا خیال رکھنا، نہ صرف اس کے ذاتی مزاج کی نمائندگی طرف جھکاؤ، اس کی خوش خوراکی،

 :جس میں خدمت، احساس اور گھر کی مرکزیت بھی عکاسی کرتے ہیں۔ اقتباس ملاحظہ ہو کردار کے روایتی

کی   پنی بارانی زمینوںل میں اشمایم کے  ۔ پنشن اور کہل ڈ"فرحت کا والد فرید خان  بھی پاکستان آرمی کا ایک ریٹائرڈ فوجی تھا

گر چہ ار بھینسیں تھیں ۔ گائیں او س کچھفصلوں کی کمائی سے وہ گھر کا نظام چلا رہا تھا ۔ دودھ ، دہی ،اور گھی کے لیے اس کے پا

رے جانور لے ساب سے بہت ہ پنجاوپر وہ گاؤں میں رہائش  پذیر تھا  لیکن جانوروں کی گوہال زمینوں میں ہی تھی ۔ بقر عید 

 کی چھوٹا خاندان ہونے تا تھا ۔ جاسمجھاآتا اور جاننے والوں کو معقول منافع کے ساتھ بیچ دیتا ۔ لوگوں کی نظر میں وہ خوشحال 

وجہ سے اس کے اخراجات بھی کافی حد تک کم تھے "

)14( 

س بات کی  ہے۔ یہ افسانہ ایاں کیا گیاں کو نماتقابل اور پاکستانی ثقافت کی متنوع پہلوؤاس افسانے میں سماجی طبقاتی فرق، شہری و دیہاتی زندگی کا 

ار  اس کی ثقافتی اقد مراحل میں مختلفکےعکاسی کرتا ہے کہ روایات اور جدیدیت کے درمیان توازن کیسے قائم رکھا جاتا ہے، اور انسان کی زندگی 

تی میں پاکستانی معاشر تا ہے۔ اسسی کرعکا آدمی" پاکستان کے سماجی اور ثقافتی منظرنامے کی گہری کس طرح بدلتی ہیں۔سعید اشعر کا افسانہ "نفیس

ہیں جن  ثقافتی پہلو موجود  کئی اہممیںفسانے تعلقات، آداب، اور روایات کو بیان کیا گیا ہے، جو ایک خاص ثقافتی پس منظر کی نمائندگی کرتے ہیں۔ ا

 کا تجزیہ کیا جا سکتا ہے۔

ت اور تکلفا مہمان نوازی قی قدروں، اخلامیںنے میں یوسف چاچا کا کردار ایک انتہائی "نفیس آدمی" کے طور پر پیش کیا گیا ہے، جو اپنی زندگی افسا

  ان کے ساتھفزائی کے لئےعزت ا کو اہمیت دیتا ہے۔ یہ روایت پاکستان میں بہت رائج ہے جہاں کسی بھی شخص کا استقبال کرتے ہوئے ان کی

 تکلف سے پیش آنا ضروری سمجھا جاتا ہے:

تھ  مٹھائی کا ڈبہ ہا باسکٹ یاپھل کی "تکلفات کے قائل تھے کہیں خالی ہاتھ جانا ان کو گوارہ نہیں تھا۔ جہاں بھی جاتے موسمی

 (15میں لیے ہوئے ہوتے۔")

کو نمایاں کرتا ہے جو معاشرتی آداب، روایتی اقدار اور باہمی  اس اقتباس میں پیش کیا گیا طرزِ عمل پاکستانی ثقافت کے ان باریک اور نازک پہلوؤں

، عزت اور تعلقات کی بنیاد پر قائم ہیں۔ کسی کے ہاں خالی ہاتھ نہ جانا محض ایک رسمی عمل نہیں بلکہ ایک گہری ثقافتی سوچ کی علامت ہے، جو خلوص

جانا معاشرتی رواج کے ساتھ ساتھ تعلقات میں محبت اور احترام کو فروغ دینے تعلق کی پاسداری کا اظہار کرتی ہے۔ مٹھائی یا موسمی پھل ساتھ لے 
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ئستگی کا ایک ذریعہ ہے۔ ایسے افراد جو تکلفات کے قائل ہوتے ہیں، وہ دراصل اس بات کو اہمیت دیتے ہیں کہ ہر ملاقات میں خلوص اور تہذیبی شا

زی، باہمی عزت، اور روایتی اقدار کو برقرار رکھنے کی ایک روشن مثال ہے، جو آج کے مادہ کا پہلو شامل ہو۔ یہ رویہ پاکستانی معاشرے میں مہمان نوا

 پرستانہ دور میں بھی ہمارے ثقافتی شعور کا حصہ ہے۔

یت باریک نہا ی تہوں کوہ داری سیاست کی گہرپاکستانی معاشرت میں رائج جدید شہری ثقافت، طبقاتی تقسیم، اور اجا "مبارک ہو"سعید اشعر کا افسانہ 

سِ متیازات، طبقاتی احسا سماجی ابطن میں بینی سے آشکار کرتا ہے۔ یہ افسانہ بظاہر ایک خوشگوار افطار کی تقریب کے گرد گھومتا ہے، لیکن اس کے

رہ جاتی ن کی سماجی و اداا کی نشستیں نوںبرتری، اور معاشی طاقت کی نمائشی نفسیات کو موضوع بنایا گیا ہے۔ ہوٹل میں منعقدہ افطاری، جس میں مہما

 بلکہ اسے قبولیت کا ف موجود ہےنہ صر حیثیت کے مطابق متعین کی گئی ہیں، اس بات کا بیّن ثبوت ہے کہ ہماری معاشرتی ساخت میں طبقاتی تفریق

 کی ایسے سماجی رویے مات، ایکتر انتظا درجہ حاصل ہو چکا ہے۔ وی آئی پی شخصیات کے لیے علیحدہ میزیں، جبکہ نچلے طبقے کے ملازمین کے لیے کم

 علامت ہیں جو انسانی برابری کے اصول سے متصادم ہے۔

زی کرتی فتی تبدیلی کی غمانی، اسُ ثقا میزباکیہوٹل کا انتخاب، اس کی تزئین و آرائش، قیمتی قالین، جدید روشنیوں سے مزین ماحول، اور مغربی انداز 

ی س طرزِ زندگی کو تنقیددستی سے ا  چابکاثر پاکستانی اشرافیہ میں پنپ رہی ہے۔ اشعر نے نہایت فنی ہے جو نوآبادیاتی ورثے اور جدیدیت کے زیرِ

 صر محض ایک تقریب کی تمام عنایہہیں۔  انداز میں پیش کیا ہے جس میں تقاریب، دعوتیں اور رسمی محفلیں محض سماجی رتبے کی نمائشی مشق بن چکی

  ہیں۔ہیں جو آج کی مادی اقدار اور سماجی شناخت کے بحران کو اجاگر کرتے تفصیل نہیں بلکہ وہ ثقافتی بیانیہ

 کی پیشہ ورانہ حیثیت  شناخت اسکیور جس اافسانے کا مرکزی کردار ایک ایسے فرد کی نمائندگی کرتا ہے جو رسمی تعلقات کے جال میں الجھا ہوا ہے 

ور ذہنی کیفیت محض  اضطراب ا اس کارے سے سبکدوش کیے جانے کی اطلاع ملتی ہے تواور ادارہ جاتی وابستگی سے مشروط ہو چکی ہے۔ جب اسُے ادا

 کیام کے پیمانوں سے ور سماجی مقاا، عمر ذاتی نقصان نہیں بلکہ اسُ معاشرتی حقیقت کی علامت ہے جس میں انسان کی قدر کا تعین اس کی پیداواریت

 طور پر برتا جاتا ہے۔ ( کےresource انسان کو ادارے کے ایک "وسیلہ" )جاتا ہے۔ یہ ثقافتی تنقید کا ایک گہرا پہلو ہے جس میں

 ید شہری معاشرت میںہیں کہ جد ں کرتےمزید برآں، افطاری میں شریک افراد کی باہمی گفتگو، روابط، اور رسمی تبادلہ خیالات اس حقیقت کو عیا

 لے لی ہے۔ اشعر نے جی رسوخ نےور سماابستگی کی جگہ اب ادارہ جاتی ضرورتوں تعلقات کی نوعیت خالصتاً مفاداتی ہو چکی ہے۔ خلوص اور قلبی وا

وں،   ر انسانی تعلقات کےلجھنوں، اواتی طبقااس افسانے کے ذریعے محض ایک تقریب کی منظرنگاری نہیں کی بلکہ اس کے پس پردہ موجود ثقافتی روی ّ

 افسانے کا اقتباس ملاحظہ ہو : ہے۔کھوکھلے پن کو نہایت فنکارانہ اور فکری انداز میں پیش کیا

منٹ    سے پانچان ہونےہوٹل  انتظامیہ نے افطاری کے لیے پکوڑے ، سموسے ، چاٹ اور دہی بڑے لانے کے بجائے اذ"

  کچھرسٹال کا  یب کےپہلے کھانے کے برتنوں کے اوپر سے ڈھکن  اٹھا دیے ۔ پھر کیا تھا تمام لوگوں نے اپنے قر

ت

ۃ

ت

 ی
لب
 خ کیا ۔ ا

 نے کھجور سے روزہ ئی تو میںوع ہوشرٹائپ  لوگوں اور خود ساختہ مدبروں  نے توقف  کیا تا کہ رش  کم ہو جائے ۔ اذان  منیجر

 ل کی طرف ابھی نہیںنے کے سٹا کھاافطار کیا ۔ ہم دونوں  کی طرح انور فہیم کی ٹیبل کے لوگ بھی اپنی اپنی کرسیوں پر بیٹھے

بڑھے تھے ۔ "

)16( 

افطاری کے بعد کے مراحل جیسے اذان کی آواز سن کر روزہ کھولنا اور باقاعدہ کھانے کا آغازہمارے مذہبی شعائر اور اجتماعی روایات اس افسانے میں 

ہ ایک کی نمائندگی کرتے ہیں۔ مگر ان مذہبی رسومات کے ساتھ جس شان و شوکت، آرائش و زیبائش، اور مالی طاقت کی نمائش کو شامل کیا گیا ہے، و
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کو جنم دیتی ہے۔ مذہب اور روایت کے نام پر منعقد کی جانے والی یہ تقریب اپنی اصل روح سے کہیں دور، ایک نمائشی سرگرمی میں بدل چکی  تضاد

 کرتا ہے۔ اس میں عبادت کی روحانیت کی جگہ طبقاتی تفاخر اور سماجی رتبے کی جھلک واضح نظر آتی ہے۔ یہ امتزاج اس جدید معاشرت کی تصویر پیش

 سطح پر ہوتا ہے۔ہے جس میں روایتی رسوم تو بظاہر برقرار ہیں، لیکن ان کی داخلی معنویت کمزور ہو چکی ہے، اور ان کا اطلاق زیادہ تر رسمی اور نمائشی 

کھتا ہے، رگہری وابستگی   سے اور مرتبے شناختافسانے کا مرکزی کردار ایک داخلی کشمکش کا شکار دکھائی دیتا ہے۔ وہ اپنے ادارے میں اپنی پیشہ ورانہ

 بھائی، بظاہر اس کی س کا چھوٹاار پر طولیکن اس وابستگی کے پس پردہ ایک خاموش اضطراب اور مایوسی چھپی ہوئی ہے۔ اس کا خاندانی ماحول، خاص 

 سامنا کر اور عدم اطمینان کا  بے سکونیمیںندگی زکامیابیوں پر فخر محسوس کرتا ہے، لیکن یہ خوشی ایک ایسے کردار کی پردہ پوشی کرتی ہے جو اپنی ذاتی 

ہیے، وہ ن جو فاصلہ ہونا چا کے درمیا زندگیرہا ہے۔ سعید اشعر نے اس امر کو بخوبی اجاگر کیا ہے کہ جدید معاشرت میں فرد کی ذاتی اور پیشہ ورانہ

 خت، جذبات اور داخلینفرادی شناااپنی  د کہیں نہ کہیںبتدریج ختم ہوتا جا رہا ہے۔ دونوں دنیائیں ایک دوسرے میں یوں مدغم ہو چکی ہیں کہ فر

 سکون کو قربان کرتا نظر آتا ہے۔

گ"  میں  ہزارہ کی ثقافت  کے عناصر جا بجا بکھرے نظر

 

ی

ش

ش
ف
 س بات کا مظہر ہے کہاہیں۔  جو   آتےغرض یہ کہ سعید اشعر کے افسانوی مجموعے  " نو

 ۔ ہر ہوتے ہیںثرات ظاری وہ اس سے متاثر ہوتا ہے۔ اس کی تحریروں میں اس کے اادیب معاشرے کا حصہ ہوتا ہے  شعوری یا لاشعو

 ٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭
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