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Abstract 
Stylistics is the study of style in language, which encompasses various aspects such 

as: (1). Lexical choices: word selection and vocabulary.(2). Syntax:   sentence 

structure and organization. (3). Tone: Attitude or emotional tone conveyed through 

language. (4). Figurative language: Use of Metaphors, similes, and other literary 

devices.(5). Rhythm and sound: Patterns of sound rhythm, and meter. The main 

subject of stylistics is the study of language used in literature and poetry. Stylistics 

analyzes that how language is used in different contexts, such as: Literary text, 

Everyday conversation, Advertising, and academic writing. By analyzing language 

style stylistics helps us to understand: (1) Authorial intent (2) Reader/audience 

engagement, and (3) cultural context.Stylistics is an interdisciplinary field that 

draws from linguistics, literature and communication studies. Muhammad Quli 

Qutab Shah is a sixteenth century Urdu poet. His language is almost five hundred 

years old and is called Dakani Urdu. This is the old form of Urdu which comprises 

many words and phrases of modern Indo Arian dialects. Like all other poets 

Muhammad Quli also used the language in his poetry in a creative manner. The 

stylistic features in his language arise from the usage of foregrounding, deviation 

from the linguistic norms, grammatical selection, phonetical selection and 

morphological selection. This creative use of language in his poetry is not only in 

accordance with the smooth communication of his ideas but also suit the rhythm of 

his poetry. In this article some of these stylistic features are discussed. 
Keywords: Stylistics, Descriptive Linguistics, Stylistic Features, Linguistic Norms, 

Grammatical Rules, Words Selection, Deviation, Foregrounding, Phonetics, Morphology, 

Semantics, Syntax, Meter, Rhythm 
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معن
 وزن،بحر ا ت،ی  

ن کا اُسلوبیات وضاحتی لسانیات کی ایک شاخ ہے ،جس میں ادب  میں برتی گئی زبان کا سائنسی مطالعہ وتجزیہ کیا جاتا ہے۔ ادب میں  چوں کہ زبا

اس لیےاسلوبیات کو اسلوب کا مطالعہ بھی کہتے ہیں یعنی  اسلوب کا جو مطالعہ لسانیاتی  مخصوص استعمال کیا جاتاہے جس  سے اسلوب تشکیل پاتا ہے  

 ہیں اور اسِ  کی طریقِ کاراختیار کر  کے لسانیات کی روشنی میں کیا جاتا ہے، اسے اسلوبیاتی مطالعہ کہا جاتا ہے۔اس مطالعے کو اسلوبیاتی تنقید بھی کہتے
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تی ہے۔اسلوبیات ادب کے مطالعے کا نام نہیں بلکہ  ادب میں زبان کے استعمال یا ادبی زبان کے مطالعے کا نام بنیاد لسانیاتی تجزیے پر رکھی جا

 ہے۔اسلوبیات  کا تعلق مصنف سے نہیں ، بلکہ مصنف کی استعمال شدہ زبان  کے لسانی مطالعے سے   ہوتا ہے۔چونکہ اسلوبیات کا بنیادی تصور

 دی ادب میں اسلوب کے معنی ومفہوم پر روشنی ڈالنا ضروری ہے۔  اسلوب ہے اس لیے  اردو کے انتقا

 ب کو انگریزی میں ہیں۔ ا سلوکےر روش اُسلوب عربی زبان کا لفظ ہے جو فارسی کے توسط سے اُردو میں رائج ہوا۔ اس کے معنی طریقہ ،طرز او   

( سے ماخوذ ہے جو لاطینی   لفظ  stile( قدیم فرانسیسی لفظ )style) ( اور فارسی میں سبک کہتے ہیں۔انگریزی میں لفظ اسٹائلstyleاسٹائل )

(stilusسے مشتق تھا ۔یہ لفظ ہاتھی دانت یا لکڑی سے بنے ایک اوزار کے لیے بولا جاتا تھااور اس او )ں پر حروف کندہ کیےم کی تختیوزار سے مو 

 (۱جاتے تھے۔)

رہی ہیں۔ یعنی کسی  میں  استعمال ہوتی ب کے معنی اُسلو، طرزِ تحریر ، لہجہ اور رنگِ سُخن وغیرہ اصطلاحیں اُردو میں زبان و بیان ، اندازِ بیان ، طرزبِیان 

 اور  زبا ن کیسی  تھیمیںیا کسی عہد  ، ہیں صنف یا ہیئت میں کس طرح کی زبان استعمال ہوتی ہے، یا کسی شاعر یا مصنف کے اندازِ بیان کے خصائص کیا

 تحریر کے جمالیاتی  دی مقصدس کا بنیاا وغیرہ۔ ادبی تنقید میں اسلوب کے مسئلے سے تاثراتی طور پر بحث کی جاتی ہے اور اس کے خصائص کیا تھے

 جمال کو کےجود زبان موے میں اوصاف متعین کرنا ہوتا ہے۔مشرقی روایت کی رو سے اسلوب سے مراد اضافی جمالیات لیا جاتا ہےجو فن پار

ور ادبی اظہار کے ر لانے  اوئے کامشرقی روایت میں اسلوب کا مطلب  بیان و بدیع کے پیرایوں کو شعر وادب  میں بر متعین کرتی ہے۔اسی طرح

 وضاحت کرتے ہوئے کیاسی نکتے  ۔ ہے حسن و دلکشی میں اضافہ کرنا  ہوتا ہے۔یعنی مشرقی روایت کی رو سے اسلوب لازم نہیں بلکہ ایک اضافی چیز

 لکھتے ہیں : ڈاکٹر گوپی چند نارنگ

زم لایت کی رو سے اسلوب مشرقی روا ،یعنیگویا اسلوب زیور ہے ادبی اظہار کا  جس سے ادبی اظہار کی جاذبیت ،کشش  اور تاثیر میں اضافہ ہوتا ہے”

 (۲“)نہیں بلکہ ایسی چیز ہے جس کا اضافہ کیا جاسکے

فنی  رے کے جمالیاتی یاپا۔کسی فن ہیں مبنی پرداخلی اور تاثراتی رد عمل کے تصور ادبی تنقید میں اسلوب کے مباحث زیادہ تر نظری نوعیت کے ہیں اور 

 نظر سے بحث نہیں کی بان کے نقطۂزصرف   اسلوب کو عموماًمصنف کا تجرباتی یا مشاہداتی مطالعہ قرار دیا جاتا ہے اور فن پارے کو بنیاد بنا کر

۔ موضوع  ۳ماحول   ۔۲۔مصنف ۱۔تے ہیںب  کی تشکیل میں پانچ عناصر   اہم کردار ادا کرجاتی۔تخلیقی ادب کے تجزیے سے معلوم ہوتا ہے کہ اسلو

 ۔ مخاطَب ۔۵۔ مقصد  ۴

رہی ہے؟ اور کس سے ت کیوں ہوبا  ہے؟ یعنی اسلوب کی تشکیل میں اس امر  کا اہم کردار ہے کہ  بات کون کر رہا ہے؟  کس زمانے میں بات ہو رہی

 ہو رہی ہے؟ 

 اسلوب میں فرق : اسلوبیات اور

میں بنیادی فرق متن کے تجزیاتی طریقِ کارکا ہے۔ ادبی اسلوبیات کا تعلق ادبی تنقید سے ہے اور  “  اسلوب ”لسانیاتی اسلوبیات اور ادبی اسلوبیات یا 

یک شاخ ہے اور اس کا طریقِ کار تجزیاتی ہے اسِ  میں ادبی تنقید کا روایتی تشریحی  انداز پایا جاتاہے،جبک  لسانیاتی اسلوبیات  اطلاقی لسانیات کی ا

 سے گزر کر “ لسانیاتی اسلوبیات”۔

ت  

ُ

ب
میں متن کے تجزیے میں زبان کی کارکردگی کو بنیاد بنایا جاتا ہے اور دیکھا جاتا ہے کہ ایک متن کس طرح کی  ب

 کی جاتی ہے جو ایک اضافی جمالیات کے طور پر میں متن کے تجزیے میں انُ اوصاف کی نشان دہی“ اسلوب”موجودہ حالت میں متشکل ہوا ہے۔

کا  سوال مرکزی “ کیا ”  کا سوال نمایاں ہوتا ہے،جبکہ ادبی اسلوبیات  میں“ کیوں اور کیسے ”متن کا حصہ بنائی گئی ہوتی ہیں۔ لسانیاتی اسلوبیات میں 
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رے  یا مصنف کی زبان کیوں اور کیسے  دوسرے فن پارے یا مصنف کی اہمیت رکھتا ہے۔یعنی لسانیاتی اسلوبیات میں یہ دیکھا جاتا ہے کہ   کسی فن پا

زبان سے مختلف ہے۔اسی طرح ادبی اسلوبیات اس بات کا تعین کرتی ہے کہ وہ کون سے اوصاف ہیں جو ایک اضافی جمالیات کے طور پر متن کا 

 کے ذریعے کسی فن پارے ،صنف ،عہد یا شاعر کی شناخت ممکن ہوتی حصہ ہیں۔اُسلوبیاتی تجزیے میں انُ لسانی امتیازات کو نشان زد کیا جاتا ہے جن

 ہے۔یہ امتیازات زبان کی مختلف سطحوں میں رونما ہوتے ہیں جیسے:

 کیافی یف و قومصمتوں کا تناسب،رد۔ صوتیاتی۔ وہ امتیازات جو آوازوں کے نظام سے قائم ہوتے ہیں ۔جیسے مصوتوں اور ۱

 ُ

 

غ
 کے امتیازات۔خصوصیات،معکوسیت،ہکاریت یا 

ت

ی ت

 

ن
 

 ۔ہیںسب  سے قائم ہوتے اتر اور تناکے تو ۔ لفظیاتی ۔یہ وہ امتیازات ہیں جو خاص نوع کے الفاظ کے اضافی تواتر،افعال ،اسما،اسمائے صفت وغیرہ۲

 ۔ نحویاتی۔ نحویاتی امتیازات کلمے میں الفاظ کے دروبست سے متعلق ہوتے ہیں۔۳

 ۔یع کی مختلف شکلوں ،تشبیہ ،استعارہ ،تمثیل وغیرہ سے سامنے آتے ہیں۔ بدیعی۔ بدیعی امتیازات بیان و د۵

 ۔عروضی۔ اس میں بحروں،اوزان اور زحافات وغیرہ کا مخصوص استعمال شامل ہے۔۶

د بنایا شمار کو بنیا اعداد و  لیے کمیتیکےلیے   کسی فن پارے کے اسلوبیاتی تجزیے  میں  ان لسانی خصائص کے  اضافی تواتر اور تناسب کو معلوم کرنے کے

 جاتا ہے۔

 ایک پُر دو کی دکنی روایت کےقلی  اُر  ۔محمدمحمد قلی قطب شاہ اُردو کے پہلے شاعر ہے جس نے فارسی شعرا کے طرز پر اپنا دیوان  ردیف وار مرتب کیا

ہ  و مناجات کے علاو اور منقبتو نعت ہے۔حمدگو اور قادر کلام شاعر تھے۔اسُ کے کلیات میں اصناف کی کثرت اور موضوعات کی رنگا رنگی نظر آتی

پنی ۔   محمد قلی نے اہوئی نہ کی  آزماطبعغزل،قصیدہ،رباعی،چہار در چہار،قطعہ ،مرثیہ،مثنوی غرض کوئی صنف سخن ایسی نہیں  جس میں محمد قلی نے 

مل بن گئی ہے۔یہ ئص کی حابیاتی خصالسانیاتی و اسلوشاعری میں زبان کا جس طرح متصرفانہ استعمال کیا ہے اس سے محمد قلی کی شاعری منفرد  

 ۔اسلوبیاتی خصائص  محمد قلی کی زبان میں صوتی،  صرفی،نحوی،  بدیعی اور عروضی سطح پر   پائے جاتے ہیں

 ۔ یہ سب نظمیں ) ہیں شامل ئیس نظمیںمرتبہ سیدہ جعفر کے پہلےحصے  میں مختلف موضوعات پر  لکھی گئی دو سو اٹھا“ کلیاتِ محمد قلی قطب شاہ”

ور (  نظموں میں قافیہ ا۱۳۰)سوائے  ایک چھوٹی سی نظم کے جو کہ مثنوی کی ہیئت میں ہے( غزل کی ہیئت  میں ہیں۔ان میں سے ایک سو تیس

توں پر ختم ں کی ردیفیں مصونظمو( ۶۵ردیف دونوں شامل ہیں جبکہ اٹھانوے نظمیں مقفیٰ ہیں اور مردف نہیں۔ مردف نظموں میں سے پینسٹھ )

 ختم ہوتا ہےاس کن مصوتے پرصوت ر ہوتی ہیں۔ان میں سے تیرہ نظموں کی ردیفیں غنائی مصوتوں پر ختم ہوتی ہیں۔  صوتیات کی اصطلاح میں جو

  بھی کہتے کھلی ردیفیں ہوں ، کو توں پر ختمجومصو کو کھلا رکن کہتے ہیں، اور جو صوت رکن مصمتے پر ختم ہوتا اس کو  پابند رکن کہتے ہیں ۔ ایسی ردیفیں

 (۳ہیں۔)

وں والی نظموں کی کل تعداد اٹھہتر بنتی ہے جو مردف نظموں کی کل تعداد کا ساٹھ فی صد ہے۔ا

 

 
س سے اس طرح محمد قلی کے کلیات میں   کھلی ردی

وں معلوم ہوتا ہے کہ محمد قلی کے کلیات میں مصوتوں پر ختم ہونے والی نظموں کی تعداد مصمتوں پر ختم ہونے

 

 
 والی نظموں سے زیادہ ہے۔ کھلی ردی

وں والی نظموں کی زیادہ تعدا

 

 
د سے کی خصوصیت یہ ہے کہ انھیں موسیقی کی ضرورت کے مطابق کھینچ کر یا مختصر کرکے پڑھا جا سکتا ہے۔کھلی ردی

 
ن ق
س
 کی اہمیت  کا بھر پور احساس رکھتے تھے۔قافیہ  ا و ر ر معلوم ہوتا ہے کہ محمد قلی  شعر کے صوتی آہنگ میں قوافی و ردیف کی  تنظیم  وترتیب اور مو

ت

ی ت
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 میں اہم کردار ادا کرتا ہے ۔قافیہ او ر ردیف کے درمیان  لگائی جانے و

ت

ی ت
ن ق
س
الی دیف کے درمیان صوتی جوڑ  بھی شعر کے مجموعی آہنگ اور مو

 صوتی گرہ کےحوالے سے   ڈاکٹر مرزا خلیل بیگ لکھتے ہیں : 

 (۴“) پہلا جز ہوں کاکہ ردیف   اس کےاختتام پر لائے جائیں  تو صوتی گرہ کامیابی سے لگائی جاسکتی ہے، بہ مقابلہمصوتے قافیوں کے ”

مردف نظموں میں سے   (۱۳۰ تیس)سو ایک قوافی و ردیف کے درمیان  لگائی جانے والی صوتی گرہ  کے نقطۂ نظر سے اگر دیکھا جائے تو  محمد قلی کی

ور ردیف مصمتے سے ہوتا ہے ا تے پر ختمایسی ہیں جن میں قافیہ اور ردیف کی چولیں کامیابی سے بیٹھتی ہیں ۔یعنی قافیہ مصو( نظمیں  ۸۶چھیاسی )

 میں بھر پور ہنگ کی تشکیلآعی شروع ہوتی ہے۔اس سے معلوم ہوتا ہے کہ محمد قلی نے قوافی و ردیف کے مناسب  در وبست سے بھی شعر کے مجمو

 وظ میں ان کی ترتیب نتخاب،الفاازوں کے کا اکثر کلام ثقالتِ صوتی سے مبرا ہے۔شعر کے صوتی آہنگ کی تعمیر و تشکیل میں آوامدد لی ہے اور اس 

،ترنمی کیفیت اور غنائیت کا انحصار بہت

ت

ی ت
ن ق
س
 ہےار پر منحصر ہوتا صوات کی تکرا کچھ تنظیم اور تکرار کو بھی نمایاں حیثیت حاصل ہے۔شعر کی مو

ی   (  بھیvocalicاوقات شعر کی فکری و معنوی اثریت میں بھی اضافہ ہوتا ہے۔صوتی تکرار مصوتی ) جس سے بعض

ت

مت
مص

ہوسکتی اور 

(consonantal( بھی۔مصوتی تکرار کو )Assonance ( بھی کہتے ہیں، جس میں ایک ہی مصوتہ )Vowelقریب ا  ) لواقع الفاظ یا قریب

ہرایا
ُ
  جاتاہے مثلاً:الواقع صوتی ارکان میں بار بار د

   کہ میں ہوں بنی بالی تیری پرت کی”

اسی تے لگی ہے تماری خماری 

(

“

۵)

 

 الفاظ ہیں جس عے میں چھےسرے مصراس شعر کا پہلا مصرع آٹھ الفاظ پر مشتمل ہے اور اس میں طویل مصوتہ /ای/ چار بار آیا ہے۔اسی طرح دو

ی تکرار سے بھی شعر میں۔مصوتی تکرار کے علاوہ میں بھی طویل مصوتے /ای/ کی چار بار تکرار ہوئی ہے

ت

مت
مص

 صوتی آہنگ ص قسم کامخصو ایک 

 کا( Alliterationتی ) تجنیس صومیں شعر پیدا ہوتا ہے۔محمد قلی کے کلام میں اس کی بہت ساری مثالیں دیکھنے کو ملتی ہیں۔محمد قلی کے درجِ ذیل

  صوتی آہنگر سے دلکشمیں /پ/ کی تکرار اور دوسرے مصرعے میں /ج/ کی تکراخوبصورت استعمال کیا گیاہے ۔ شعر کے پہلے مصرعے 

 ابُھرتا ہے۔

   پیا باج پیالہ پیا جائے نا”

پیا باج یک تل جیا جائے نا  

(

“

۶)

 

 ابتدا میں /ج/ کی“ جا”اور  “جیا”میں  کی ابتدا میں /پ/ کی تکرار پائی جاتی ہےاور دوسرے مصرعے“ پیالہ”اور “ پیا”شعر کے پہلے مصرعے  میں 

( Alliteration ) صوتی یاکو تجنیس کی تکرار پائی جاتی ہے۔اس طرح کی تکرار کو جس میں قریب الواقع الفاظ متجانس آواز سے شروع ہوتے ہیں

ثر د ہے۔شعر کی صوتی اموجوم بھی  تجنیسِ تامیں“پینا مصدر کا ماضی  ” اور پیا بمعنی“ محبوب”کہتے ہیں۔تجنیس صوتی کے علاوہ اس شعر میں پیا بمعنی 

یک العے اور تجزیے کو ار  کے مطاتی تکرآفرینی میں اضافہ کرنے کے یہ طریقے دکنی شعرا میں محمد قلی ہی سے مخصوص ہیں۔اسلوبیاتی تنقید میں صو

 ستعمال کرنے سے ہی ا کے ساتھ بیو خو خاص اہمیت حاصل ہے کیوں کہ صوتی تکرار شعری اظہارکی  ایک خوبی تسلیم کی جاتی ہےاور یہ زبان کو حسن

 ظہور میں آتی ہے۔

مصوتے دو طرح کے ہوتے ہیں ۔طویل مصوتے اور مختصر مصوتے۔شعر میں طویل یا مختصر مصوتوں کی تعداد شعر کے صوتی آہنگ اور موڈ کے 

۔محمد قلی کے کلیات میں حمد،نعت اور منقبت ساتھ ساتھ شعر کی اندرونی کیفیت اور احساسات و جذبات کو اجاگر کرنے میں اہم کردار ادا کرتی ہے
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کے موضوعات پر بھی نظمیں شامل ہیں اور مختلف جشنوں ، تہواروں اور عیش و طرب کے موضوعات پر بھی۔ حمد،نعت اور منقبت جیسے 

لعے  کے نتیجے میں سامنے آنے (  مطاRandomموضوعات پر  لکھی گئی نظموں کاطویل  اور مختصر مصوتوں کے نقطۂ نظر  سےکئے گئے ایک   اتفاقی )

( فی ۳۰( فی صد  ہے جبکہ مختصر مصوتوں  کی اوسط تعداد تیس )۷۰والے اعداد و شمار کے مطابق ان نظموں  میں طویل مصوتوں کی  اوسط  تعداد  ستر)

عیش و طرب کے موضوعات پر لکھی گئی  صد ہے۔اسِی طرح محمد قلی کی ان نظموں کا بھی ایک اتفاقیہ مطالعہ کیا گیا جو موسم،مختلف جشنوں اور

ہیں۔ایسی نظموں میں طویل مصوتوں اور مختصر مصوتوں کی تعداد برابرہے۔شعر میں مصوتوں کی نوعیت اور شعر کے موضوع کے درمیان تعلق 

 کے حوالے سے ڈاکٹر مرزا خلیل بیگ لکھتے ہیں:

ات سے مطابقت اور تاثر خیالات ہلکے پھلکے اور کم فکریہمختصر مصوتے خوشی و مسرت اور فرحت و انبساط کی کیفیات ،نیز ”

،جب کہ ہوتے ہیں معاون رکھتے ہیں۔اختصار چھوٹے پن ، نیز قلت اور کمی کے مفہوم کے اظہار میں بھی مختصر مصوتے

 بہتلیےجمانی کے کی تر طویل مصوتے گہرے اور سنجیدہ جذبات و احساسات  ،حزنیہ کیفیات اور غم و اندوہ کے مفہوم

 (۷“)موزون ثابت ہوتے ہیں

 اظہار میں کےئی کے حامل ہیں ان ائی و گیراور گہرمحولہ  بالا بیان کی روشنی میں اگر دیکھا جائے تو  حمد ،نعت اور منقبت  جیسے موضوعات جو سنجیدگی ا

ریعے بخوبی ہوتا توں کے ذ مصور مختصرطویل مصوتے  زیادہ معاون ثابت ہوں گے۔اور موسم ،حسن و شباب اور عیش و طرب جیسے موضوعات کا اظہا

 توں کی کثرت  سے پتہ مختصر مصومیںں  ہے۔ محمد قلی کے کلیات میں سنجیدگی کی حامل نظموں میں  طویل مصوتوں کی کثرت اور عیش و نشاط والی نظمو

 کو موضوع کی  داخلی کیفیا

ت

 قت
سن
 طور پر  کامیاب نے میں مکملہنگ کرت سے ہم آچلتا ہے کہ محمد قلی  کا اسلوب اشعار کے خارجی آہنگ  اور مو

نے کے لیے شاعر کے کلام کا وہ کر(  متعین stylistic featuresصوتیاتی نقطۂ نظر سے کسی شاعر کی شاعری کے اسلوبیاتی خصوصیات )رہاہے۔  

  کیفیت کی فراوانیور انبساطیہئیت امیں رجا حصہ منتخب کیا جاتا ہےجو اس کے کلام  کے غالب رجحان کی نمائندگی کرتا ہو۔محمد قلی کی شاعری

 کےنگ اور عیش و نشاط رنما راگ کی نشو  ہے۔اس کی شاعری کا مجموعی مزاج طربیہ اور نشاطیہ  ہے۔ڈاکٹر سیدہ  جعفر کے مطابق محمد قلی کی شخصیت

کے عناصر سے مبرا  ب و اطراباور کر ومی ،افسردگیجس پُر مسرت اور  رنگین ماحول میں ہوئی تھی اس کا نتیجہ ہے کہ اس کی شاعری قنوطیت،محر

 (۸ہے اور  اس کی شاعری کا مجموعی آہنگ نشاطیہ اور طربیہ ہے۔)

 ہیں  گانے کے لیے لکھی محفلوں میںسیقی کیاس بیان کی روشنی میں دیکھا جائے تو محمد قلی کی وہ نظمیں جو انھوں نے جشنوں،مختلف موسموں اور مو 

 اس لیے ان ہیں لکھی یادہ نظمیںزتیاتی خصوصیات کی نمائندہ نظمیں ہیں۔محمد قلی نے ان میں سے ہر موضوع پر ایک سے ،اس کے اسلوب کی صو

اتفاقی  ں کانو نظموسے نظموں میں ہکاری آوازوں،معکوسی آوازوں اور صفیری آوازوں کا تناسب معلوم کرنے کے لیے ان میں 

(Randomصوتیاتی تجزیہ کیا گیا ہے۔اس صو)ری آوازوں میں دھی تو ہکاآازیں تیاتی تجزیے میں بندشی آوازیں شامل نہیں ہیں کیوں بندشی آو

۔جن نظموں کا  نہیں ہوتی قائمشامل ہیں اور غیر ہکار ی بندشی آوازیں اکثر زبانوں میں مشترک ہیں جن سے اردو کی کوئی امتیازی خصوصیت

 ریہ کیا گیا ہے انُ میں ،شبِ برات،عیدِ رمضان،نو صفیری،ہکاری اور معکوسی آوازوں کے نقطۂ نظر سے تجز

ھ

 

ن

ی،سانولی،وز، 

 

ت

چھبیلی،مست 

 :  اس طرح ہیںکچھ وہ  شباب،شاعر کا عشق اور برسات شامل ہیں۔ ان نظموں کے صوتیاتی تجزیے سے جو اعداد و شمار سامنے آتے ہیں

معکوسی آوازوں کی ایک شعر میں اوسط تعداد ( ہے۔ہکاری اور ۱۲ایک شعر میں صفیری آوازوں  کی اوسط تعداد بارہ )

( ہے۔اس تجزیے میں وہ نظمیں شامل نہیں جن کے ردیف و قوافی معکوسی و ہکاری آوازوں پر مشتمل ہیں۔اگر ایسی ۲دو)



 

 

 

  

 ء 2025،   4،شمارہ:4جلد:

 

168 
 

 

نظموں کو شامل کیا جاتا تو معکوسی و ہکاری آوازوں کی تعداد اور بڑھ جاتی اوردرست تجزیہ نہ ہوپاتا۔اگر ان نظموں میں 

ر کے کلام میں موجودانھی آوازوں کی تعداد سے کیا جائے معکو
ؔ
 اور م 
ؔ
سی اور ہکاری آوازوں کی تعدادکا موازنہ غالبؔ،اقبال

بؔ ل  کے کلام میں موجود 

ت

ب اور اق
ؔ

تو معلوم ہوتا ہے کہ محمد قلی کے کلام میں معکوسی و ہکاری آوازوں کی اوسط تعداد فی شعر غال

زیادہ ہے اور میرؔ کے کلام میں ہکاری و معکوسی آوازوں کی اوسط تعداد فی شعر کے برابر  انھی آوازوں کی تعداد سے

ب کے ہاں ہکاری و معکوسی آوازوں کی ایک شعر میں اوسط تعداد ایک )
ؔ

( ۱ہے۔کیوں کہ ڈاکٹر گوپی چند نارنگ کے بقول غال

ر کے کلام میں ان آوازوں کی
ؔ
 ( ۹( ہے۔ )۲ اوسط تعداد ایک شعر میں دو)ہے اقبالؔ کے کلام میں ایک سے کم اور م 

  زیادہ ہے جب  کہگنا صرف چھے سےوازوں صفیری آوازیں بھی محمد قلی کے کلام میں بہت کم استعمال ہوئی ہیں اور ان کی تعداد ہکاری و معکوسی آ

 مخصوص  آوازوں فن پارے میں  کسیبیگمرزا خلیل اقبال کے کلام میں صفیری آوازیں معکوسی اور ہکاری  آوازوں  سے بیس گنا زیادہ ہیں۔ ڈاکٹر 

 کی کثرت یا قلت اور فن پارے کے مجموعی تاثر کے  درمیان تعلق کے حوالے سے لکھتے ہیں:

(  اور Moodڈ)موکسی فن پارے میں کسی مخصوص آواز )آوازوں(  کی قلت یا کثرت کا انحصار اس فن پارے کے ”

 (۱۰“)تاثر ہوگا اسی طرح کی آوازوں کی اس میں کثرت ہوگیمجموعی تاثر پر ہوتا ہے،نظم کا جیسا 

ّ ٹا  اور سرگوشی جیسی کیفیات ابھارنے 

 

ز کو جب کہ معکوسی یا ون ہوتی ہیں معامیںلسانیات کی رو سے صفیری آوازیں کسی فن پارے میں ،خاموشی ،س

 سے یہ کیا گیا  ہےان میںتیاتی تجزصوں کا  ہیں۔محمد قلی کی جن نظموآوازیں موسیقی اور عیش ونشاط   جیسی کیفیات کے اظہار میں  مددگارثابت ہوتی

زوں کی خاص کر معکوسی آوا  ہکار اورں میںاکثر نظمیں  جشنوں اور خوشی کی مختلف محفلوں میں گانے کے لیے لکھی گئی  ہیں ۔ یہی وجہ ہے کہ ان نظمو

ووسی یا کو  کثرت ہے جو ان نظموں کے مجموعی تاثر سےمکمل ہم آہنگی رکھتی
معک
 سے تعلق کے وں کی موسیقیز آوازہیں۔ڈاکٹر مسعود حسین خاں

 :حوالے سے لکھتے ہیں

ختلاف ا اسِ سے ۔ہمیںبعض لوگوں کا خیال ہے کہ ٹ،ڈ،ڑ )کوزآوازیں(  بذاتِ خود ناہنجار اور بد آہنگ ہوتی ہیں” 

ں سے مملو ان آوازو ی ادبریائی زبان کا شعرہے۔یہ تصور ایرانی،عربی،فرانسیسی یا اطالوی ہوسکتا ہے۔ہندوستان کی آ

 (۱۱“)ہے اور اس کی جڑیں ہندوستانی موسیقی میں طبلے اور ڈھول کے رشتےمیں پیوست ہیں

 ان ی آوازوں کی قلت بھیمیں  صفیر   انلیےچونکہ  محمد قلی کی یہ نظمیں حزنیہ کیفیات ،پژ مردگی اور اضمحلال جیسے عناصر سے یکسر خالی ہیں اس 

رں کی خارجی موسیقی اور داخلی کیفیات کو اجاگر کرنے میں معاون و مددگار ہے۔اس کے علاوہ میرتقی نظمو
ؔ
 و کے کلام میں معکوسی ر محمد قلی اوم 

اس کے   لفظیات اورکیگرچہ اردو ا ساتھ  ہکاری آوازوں کی اوسط تعداد فی شعر برابر ہونے  سےہم اسِ  اہم نتیجے پر پہنچتے ہیں کہ وقت کے ساتھ

  آئی۔نہیںیلی صرف و نحو میں بہت ساری تبدیلیا ںوواقع ہوچکی ہیں لیکن اس کی  بنیادی ہند   آریائی ساخت میں کوئی تبد

 عروضی تجزیہ

 stylisticکسی شاعر کی شاعری کے صوتیاتی تجزیے میں اس کے منتخب کردہ اوزان و بحور سےبھی  اس کی شاعری کے اسلوبیاتی خصائص )

features کا تعین ہوتا ہے۔محمد قلی نے اپنی شاعری  میں کل سات بحروں کا استعمال کیا ہے جن میں سے بحرِ ہزج،بحرِ متقارب، بحرِرمل اور  )

 اور بحرِ خفیف مرکب بحریں ہیں۔محمد قلی کے کلیات میں شامل تین سو نو)

ث
ت

میں ( غزلوں ۳۰۹بحرِرجزمفرد بحریں ہیں جب کہ بحرِ مضارع،بحرِ مب

(  غزلیں  بحر متقارب اور اس کی مزاحف بحروں میں ۶۴(   غزلیں بحر ہزج اور اس کی مزاحف بحروں میں ہیں۔چونسٹھ )۱۱۰سے ایک سو دس)
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( غزلیں بحرِ مضارع اور اس کی مزاحف بحروں ۳۷( ہے۔سینتیس)۴۴ہیں۔بحر رمل اور اس کی مزاحف بحروں میں غزلوں کی تعداد چوالیس )

 

ث
ت

( ہے۔ان اعداد و شمار سے ۵( اور پانچ )۲۴( ،چوبیس )۲۵، بحر رجز  اور بحر خفیف  میں لکھی گئی غزلوں کی تعداد بالترتیب پچیس )میں ہیں۔بحر مب

 معلوم ہوتا ہے کہ بحرِ  ہزج  محمد قلی کے ہاں سب سے کثیرالاستعمال اور پسندیدہ  بحر ہے۔

فیسر سمجھی جاتی ہے۔پرو  کی حامل آفرینی اور صوتی و صوری خصوصیات کی بنا پر ایک خاص اثربحرِ ہزج ایک خوش آہنگ  بحر ہے جو اپنی غنائیت،ترنم

 حمید اللہ شاہ ہاشمی بحرِ ہزج کی غنائیت اور ترنم کے بارے میں کہتے ہیں:

آواز ئند  خوش  آی معنیاسِ بحر کا نام ہزج اسِ لیے رکھاکہ لغت عرب میں ہزج دلکش آواز کو کہتے ہیں۔ہزج کے لغو”

 (۱۲“ )باترنم و سرود ہے

ج سالم ان ہیں۔ ایک بحرِ ہزیدہ اوز کے پسندمحمد قلی  نے بحرہِزج کو سالم اور مزاحف دونوں طرح سے برتا ہے ،لیکن بحرِ ہزج کے دو اوزان محمد قلی

 جس کے ارکان ہیں :

 

 

ن

ی ل
ع

،مفا

 

ن

ی ل
ع

،مفا

 

ن

ی ل
ع

،مفا

 

ن

ی ل
ع

 مفا

 ن ہیں :دوسری بحرِ ہزج مسدس محذوف الآخر جس کے ارکا

،فعولن 

 

ن

ی ل
ع

،مفا

 

ن

ی ل
ع

 مفا

جن   ن کا انتخاب کیا ہےایسے اوزا کے دو بحرِ ہزج ایک کثیر الزحافات بحر ہے جس کے اُردو میں چوبیس زحافات مستعمل ہیں ،لیکن محمد قلی نے اس

 اور جھنکار موجود ہے۔ایسا محسوس ہوتا ہے کہ محمد قلی

ت

ی ت
ن ق
س
 س تھا کہ اُن کی منتخبت کا احسابا اس  کوکے افاعیل میں ایک خاص غنائیت،ترنم ،مو

کا مقابلہ نہیں  سرے شاعراس  دومیںکردہ بحریں انُ کی رقص وسرود سے آفریدہ نشاطیہ شاعری سے مکمل ہم آہنگ ہیں اور ان بحروں کے انتخاب 

 کرسکتے ۔اس کا اظہار انھوں نے اپنی شاعری میں بھی کیا ہے کہتے ہیں:

  کی بحراں میں سب بازینبیؐ صدقے قطب کے شعر ”

اگرچہ شاعراں باندے ہیں شعراں لئی مجوراں میں

(

“

۱۳)

 

 بھی فضا اور مزاج کا تعین  ہیئت میںغزل کی غزل میں موسیقی کے نقطۂ نظر سے ردیف و قافیہ اور بحر کی اہمیت تو مسلم ہے ہی لیکن اس کے علاوہ بحر

ہ دوسری ج کے علاوہز بحر نےعات ہیں اور ان موضوعات کے اظہار کے لیے انھوں کرتی ہے۔حسن و عشق محمد قلی کی شاعری کے مخصوص موضو

تاہے کہ ۔اس سے اندازہ ہوہیںہزج میں لیں بحرِبحروں کا استعمال بھی کیا ہے لیکن اعداد و شمار سے معلوم ہوتا ہے کہ ان  کی ایک تہائی سے زیادہ غز

 یک خاص سُر اور تال۔غزل میں اکھا ہےر اپنے جذبات و تاثرات کی رعایت کو ملحوظِ خاطر رمحمد قلی نے بحر کے انتخاب میں موضوع کے مزاج  او

 کی خوش  یہی ہے کہ اس بحربھی کی وجہ  مناسبتشاعر کی مخصوص نفسیاتی اور جذباتی کیفیات کا مظہر  ہوتے ہیں۔بحرِ ہزج سے محمد قلی کے لگاؤ اور طبعی

  تھی۔آفرین و نغمہ ریز زندگی اور نشاطیہ شاعری سے خاص مماثلت رکھتیآہنگی اور انبساطی کیفیت قلی کی سرود 

 صرفیاتی تجزیہ 

( زبان ہے  ،اور تصریفی زبان میں نحوی ترکیب کے مطابق الفاظ میں تصریف تو ہوتی ہے لیکن الفاظ کی انفرادی Analyticalاُردو  ایک تصریفی)

( زبانوں میں الفاظ ایک دوسرے سے جُڑ کر اپنی syntheticاور سنسکرت جیسی ترکیبی  )شناخت زائل نہیں ہوتی۔ اس کے برخلاف فارسی  

ر کی خاطر انفرادیت کھو دیتے ہیں۔سنسکرت میں اختصار اور جامعیت کی خاطر فعل سمیت کلام کے کسی بھی جز کو  اسم میں تبدیل کیا جاسکتا  تھا ۔اختصا
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اور  بالآخر یہی رجحان سنسکرت کے جامد ہونے کی وجہ بنا۔ابتدائی دور میں سنسکرت سے  پراکرتوں اور  سنسکرت میں اسمیت کا رجحان حد سے بڑھتا گیا

 پراکرتوں سے مختلف ہند آریائی بولیوں کا گریز اصل میں اسمیت سے فعلیت کی طرف گریز کا سفر ہے۔ڈاکٹر گوپی چند نارنگ کے مطابق اردو میں

سے پھیلاؤ آتا ہے۔وہ آگے چل کر لکھتے ہیں کہ فعلیت سے ایک تو معنی کی ترسیل  زیادہ آسانی سے ہوتی ہے  اسمیت سے جملے میں اختصار اور فعلیت

تاثیرہوتے ہیں اور جملے میں ایک تخاطب اور شخصی لہجے کا احساس ہوتا ہے دوسرے  فعلیت والے جملے  اسمیت  والے جملوں کے مقابلے میں زیادہ پُر 

 (۱۴احساس ہوتا ہے۔) شخصی لہجے کا جبکہ اسمیت سے جملے میں غیر

سمیہ آہنگ ں کا فعلیہ یا اب ہی سے جملو انتخاکےخیال کے اظہار کے لیے فعلیہ یا اسمیہ  الفاظ کے انتخاب  کو قواعدی انتخاب کہتے ہیں  اور ان الفاظ 

 کے بجائے میں انشائیہ اشعار ہے کہ انُ کےمتعین ہوتا ہے۔فعل کے استعمال کے حوالے سے محمد قلی کی شاعری کے مطالعے سے معلوم ہوتا

ل  نِاقص کا استعمافعل کے بجائے  صل فعلخبریہ انداز نمایاں ہے۔خبریہ جملوں میں فعل ناقص کا استعمال زیادہ ہوتا ہے ۔محمد قلی کے ہاں بھی ا

 اُردو میں  مختلف ہیں ۔  دکنیسےدہ ارُدو  موجوجومستعمل ہیں  کثرت سے ہوا۔دکنی اُردو  کے زیرِ اثر محمد قلی کے ہاں  بھی فعلِ ناقص کی  مختلف صورتیں

ظ مستعمل جیسے الفا“ اتھے”لیے  کے“ تھے”اور “ اتھی”کے لیے “ تھی”،“ اتھا”لے لیے “ تھا”،“ اہیں”کے لیے “ ہیں”، “ اہے”کے لیے “ ہے”

 و عشق کی یف  سے حسن کی تصرفعلناقص کے حذف اور اصلی ہیں۔محمد قلی کے ہاں فعلِ ناقص کی یہ تمام شکلیں ملتی ہیں۔اس کے علاوہ فعلِ 

ف معنی کی ترسیل صریف سے نہ کی تصر داستان سرائی اور منظر کشی میں بھر پور مدد لی گئی ہے۔ایسے اشعار میں فعل ناقص کے حذف اور اصل فعل

 ” ہیں۔مثلاً میں  مدد ملتی بلکہ ایسے افعال منظر میں ایک طرح سے تحرک پیدا کرنے کا بھی سبب بنتے

ھ

 

ن

ی

 

ت

  گئی نظم کا یہ شعرضوع پر لکھیموکے “ 

 ملاحظہ ہو:

   ہنستی ہے کھلتی ڈُلتی پیالہ پلاتی منج کوں” 

میری مستی تیری مستی جو کھن سہاتی منج کوں   

(

“

۱۵)

 

طیہ  اور نشاکا زیادہ  حصہ اسِی طرح کی عشقیہ ( فعلیہ الفاظ ہیں۔ محمد قلی کی شاعری۴( الفاظ ہیں جن میں سے چار )۸شعر   کے پہلے مصرعے میں آٹھ )

ۂ وادا کی غمزۂ و عشو اس کے نظموں پر مشتمل ہے جن میں مختلف جشنوں،موسموں ،تقریبات اور محبوب کے نازوانداز اس کے چال ڈھال اور

 کے کے اسلوب میں  اسمیت  محمد قلیکہ ہے  وجہحکایتیں بیان کی گئی ہیں ،اور اس طرح کی حکایت سرائی  فعلیہ انداز کے بغیر ممکن نہیں ہوسکتی۔یہی

 بجائے فعلیت  کا رجحان غالب ہے۔

س اہٹاکر  “ نا”ر سے  ہے جو مصد ستعمالفعل کے استعمال کے حوالے سے محمد قلی کی ایک اہم اسلوبیاتی خصوصیت برج بھاشا والے فعلِ مضارع کا ا

ت  اور  سہانا سے نا سے پھرات،  پھرا،جھولنا سے جھولت، بولنا سے بولت،رجھانا سےرجھالگانے سے بنتا ہے۔جیسے  کھولنا سے کھولت“ ت”کی جگہ 

  یہ صورتیں ذیل کےکی الے مضارع شا وسہات   برج بھاشا میں مضارع کی مختلف شکلیں ہیں جو محمد قلی کے کلام میں جا بجا نظر آتی ہیں۔برج بھا

 اشعار میں ملاحظہ ہوں:

  تی سو تاراانچل تو بکسیارن گنا مو”

  ناسیک دیپا موتی سُرّیا نم جھولت 

  سب دن تو متا اچہ معانی کہ نکر غم

برہے کی شکایت تو کسی دھیر نکھولت 

(

“

۱۶)
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 ملتاس کا استعمال نہیں ا کے ہاں ا شعردکنی اُردو میں برج بھاشاہ والے فعل مضارع کا استعمال محمد قلی سے مخصوص ہیں اور اس کے دوسرے ہم عصر

 لیے فعل کے استعمال کے حوالے سے یہ محمد قلی کی ایک انفرادی اسلوبیاتی خصوصیت قرار پاتی ہے۔ ،اس

 یک ہی زبان کے ہم معنیر کے لیے ا۔اظہاہےادب و شاعری یا بول چال کی زبان میں بھی ایک ہی خیال یا بات  کو مختلف الفاظ میں بیان کیا جاسکتا 

  خصوصیت قرار پاتی اسلوبیاتیکی ادیب یاسے مختلف ہوں(   میں  سے کسی ایک کلمے کا انتخاب   بھی کسی شاعر کلمات ) جو لسانی ساخت کے اعتبار 

  قلی کی غزلوں میںتے ہیں۔ محمد کرہے۔لفظیاتی حوالے سے اسِ  طرح کے متبادل اظہارات  محمد قلی کے کلام کی ایک اہم اسلوبیاتی خصوصیت متعین

 رو،غزل کے محبوب چشم اور مہ ز ،آہوئے مقامی لفظیات کے استعمال کو ترجیح دی گئی ہے۔مثلاً شوخ نظر، عشوہ طراغزل کی مروج لفظیات کے بجا

 ظ کا استعمال ستانی الفا ہندوکے لیے معروف الفاظ ہیں جن کے بجائے وہ بالترتیب چنچل دشٹ،چھند بھری،سارنگ نینی اور چند رمکھی جیسے

 حیات اور پیرِ مغاں کے لیے بالترتیب،ساجن،ماکرتے ہیں ۔اسِی طرح  اسُ نے  
ِ
 اور مد پیر جیسے  ، خضر نیرلی،مدگھرمحبوب،باغبان،مے خانہ،آب

ووں میں بھی ہندوستانی تہذیب کی ر
 ح
مت
ل

ت

ت

محبوب کے حسین  بسی ہے۔وہ وح رچیالفاظ برتے ہیں۔اسِی طرح محمد قلی کی تشبیہوں ،استعاروں اور 

 کو بھونرا،آو
ِ

ت

 اور صبحں کو رات،مانگ کو ی ہوئی زلفول،بکھراز کو کوئل کی سریلی آواز،خرام یار کو مست ہاتھی اور کبھی ہنس کی چاچہرے کو کنول،ت

 دانتوں کو چارولیوں سے تشبیہ دیتے ہیں۔

 دو طرح سے میں الفاظ نے۔ اس صرفیات کے نقطۂ نظر سے محمد قلی کی ایک اہم اسلوبیاتی خصوصیت تصرفِ الفاظ کی صورت میں سامنے آتی ہے

لا،تلملانا سے نہاا،نہال سے  شکارسےتصرف کیا ہے ۔ایک عربی،فارسی اور ہندی الفاظ سے نئے الفاظ ڈھال لیے ہیں جیسے پینگ سے پنگانا،شکار 

ووں،گنوار سے گنوارا،سہرا سے سیرا،رومال سے رومالا،ملی کو میلی اور سورج سے سوریج جیسے الفاظ وضع
م
ل

ت

ت

بی   طر ہیں۔اسِی کر لیے
ح
مس

د  ح مسجد کو 

چ ل ئی  بنا لیا گیا ہے۔دوسری قسم کا تصرف الفاظ کے

 

چ ت

 اور ہندی الفاظ ہے یعنی عربی،فارسی  کیا گیامیںاملا  ،روشنی کو روشنائی،دشمنی کو دشمنائی ،چنچل کو 

خصوصیت  کے بارے   کی اس اسلوبیاتیلحق محمد قلیای عبد کے املا کے  لیے مقامی تلفظ کو    سند بنایا ہے اور عربی ،فارسی املا کی پیروی نہیں کی گئی  ۔مولو

 میں لکھتے ہیں : 

گ عام طور لومانے میں زح اسُ سلطان محمد قلی قطب شاہ نےعربی الفاظ کو اپنے کلام میں اسِ طرح استعمال کیاہے جس طر”

 (۱۷“ )پر بولتے تھے یعنی لکھنے میں صوت کی نقل کی ہے

ب اسِی روش کے تحت انھوں نے تشبیہ
شت

ت

ت

ی،وضع کو وضا،بقر عید کو بکرید،صراحی کو صرائی،تسبیح کو  ب
ت

ث

ش

ت

ت

 منا،شمع کو ر،بعد کو باد،منع کور کو اتبای،اعتبا کو 

ہ  اور انعام کو انِام بنا لیا ہے۔اس طرح تصرف الفاظ کی
ّ
ر ُ

ت

ہ کو ت
ّ
ب ،طُر ُ
 سکتی ہیں:شعار میں   دیکھی جاا ذیل کے  مثالیںشما،اعلیٰ کو الا،صبح کو ص

 نی لائی لال ”

ث

ِ
  جگ خوں کر بھی خون کرن ٹیلا پ 

  نہ جانو کس عشاق تئیں اتِبار پکڑی ہوا روش 

ی   
بت سن

ت

ت

  تیرے حسن کا ذکر مو گل ہے 

  مِرے دِل کے گوشے منے توں ہے مرغوب  

رر ڈھک
ھک
  امُیداں کے انجمنو موی کے راساں بائے ڈ

ب  لک منج گئی میں بیقراری سوں   ُ
رین ساری ص

(

“

۱۸

 

)
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  میں ڈھال کران کو کے قالبلہجےدکنی   قلی نے زبان کے استعمال میں اپنے وقت کے مروجہ تلفظ کو مقدم رکھا ہے اور عربی،فارسی الفاظ کومحمد

 مقامی لسانی روایت اور ہندوستانی  تہذیب کا نمائندہ بنا کر پیش کیا ہے۔ 

ی ا تی تجزیہ 

 

معن
 نحویاتی و 

  نظرسے  صرفیاتی 

 

ۂ

 

قظ

 

بیاتی رات کی مدد سے اسلودل اظہا پر متباتجزیے میں اسلوب کا لفظ کی حد تک مطالعہ کیا جاتا ہے  اور لفظ کی سطحاسلوبیاتی ت

لعہ  کیا جاتا  تمام سطحوں کا مطاکیسے اُوپر   لفظانفرادیت  متعین کی جاتی ہے۔ لفظ سے اُوپر جملوں  تک پہنچنے میں کئی سطحیں ہوتی ہیں  اور نحویات میں

کے کلام  بیاتی خصائص   اسدیب کے  اسلواعر یا لسانیات میں مرکبات اور جملے بنانے کے قوانین کاعلم نحو کہلاتا ہے۔نحویاتی سطح پر  کسی شا ہے۔جدید

ی ا تیجملےترتیب کا  ت کیمیں  مخصوص مرکبات  کے استعمال اور جملے کی تنظیم و ترتیب سے متعین ہوتے ہیں۔جملے میں الفاظ و مرکبا

 

معن
 نظام  کے 

ی ا تی نظام کے ساتھ تعلق کے حوالے سے 

 

معن
  : ہیںوید لکھتے  جاعصمتسے گہرا تعلق ہوتا ہے۔جملے میں الفاظ کی ترتیب کا جملے کے 

بالقوہّ کی   ہوتے ہیں،اور لفظمعنی متعین اس کے ہر لغوی لفظ جملے سے باہر رہ کر بھی معنی کا اشاریہ تو ہوتا ہے ۔لیکن جملے کے سیاق و سباق ہی میں”

 کو قوت سے فعل میں لانے کے لیے لفظ کو جملے ہی میں دوسرے تفاعلی الفاظ کاسہارا لینا پڑتا ہے

ت

ی ت

 

معن
لعہ دراصل اس کے مطا زبان کا اور کسی

 (۱۹“)جملوں کا مطالعہ ہے

۔ مرکب ۱۔  کلام کی دو قسمیںسےاعد کی رو  قوعلمِکلام کے مطالعےکو نحو کہتے ہیں اور کلام  دو یا دو سے زیادہ بامعنی الفاظ کے مجموعے کو کہتے ہیں۔

 ۔ مرکبِ تام۲ناقص 

  م مکمل طور پر سمجھت کا مفہوبام سے تامرکبِ ناقص ہمیشہ جملے کا جز ہوتا ہے اور اس سے بات کا مفہوم واضح نہیں ہوتا ۔اس کے بر عکس مرکبِ 

  یا کلام مفید بھی کہتے ہیں۔میں آجاتا ہے اور مزید تجسس کی ضرورت نہیں رہتی۔مرکب تام کو جملہ

فی وہ دہ تر مرکباتِ اضاکے ہاں زیا  انمحمد قلی کے کلام میں مرکبات ناقص کی ایسی صورتیں موجود ہیں جو موجودہ اُردو سے خاصی مختلف ہیں۔مثلاً

 ،خضر نیر،جنت گھر،مد پیر  مد۔جیسےہیں جو ہندی ترکیب سے بنائے گئے ہیں جن میں حرفِ اضافت کے بغیر دو لفظ مل کر مرکب لفظ بناتے ہیں

 کے بجائے“  کی مدداللہ” ۔جیسےہے کیا حور،پتلی گھر اور کرن پھول وغیرہ۔انھوں نے ہندی کے اس قااعدے کا اطلاق عربی اور فارسی الفاظ پر بھی

کر مرکب عدے سے ملاظ کو ہندی قاالفا استعمال کرتے ہیں۔وہ نہ صرف عربی فارسی“  جنت حور ”کے بجائے  وہ  “ جنت کی حور”اور “  اللہ مدد”

اسلام ”،“ کفر ریت”، “رس اگنفا”،“ حلوجگت ”بناتے ہیں بلکہ ہندی الفاظ کے ساتھ فارسی اور عربی الفاظ کو بھی بلاتکلف ملا دیتے ہیں ۔جیسے 

 ” ملا کررسی الفاظ سےکو فاوغیرہ۔اسِی طرح انھوں  نے فارسی قاعدے کے مطابق ہندی الفاظ “ وصال باد”اور “ سموم باد”، “  ریت

ُ
ن 

ل افشانی
ھ

اور “  

ی الفاظ کے ہندانھوں نے   ہے کہیہ جیسی  فاعلی تراکیب بھی بنائی ہیں۔مرکبات کے حوالے سے انُ کی ایک اہم اسلوبیاتی خصوصیت “ پوں بیز”

یقہ یا گیا ہے۔  یہی طرکیب سے ملاکو فارسی تر“ زُلال” کے ساتھ عربی لفظ“ نیر”میں  ہندی لفظ “   نیرِ زُلال ”ساتھ فارسی اضافت کا میل کیا ہے۔مثلاً

ی بنا

عطف

ی میں بھی برتا گیا ہے یعنی فارسی واوِ عطف کو  ہندی الفاظ کے درمیان لاکر مرکبات  

عطف

عدے سی طرح عام اُردو قا ہیں ۔اِ ئے گئےمرکب 

بھی  ساتھ ساتھ وفِ عطفکہ اس میں بعض اوقات دو حرکے مطابق  ایک ساتھ دو حروفِ عطف نہیں آتے ،لیکن دکنی زبان کی خاصیت ہے 

ن فارسی واوِ عطف ظ کے درمیای الفااستعمال ہوتے ہیں۔دکنی کے زیرِ اثر محمد قلی نےبھی بعض جگہ دو حروفِ عطف ایک ساتھ برتے ہیں ۔دو ہند

 کے استعمال  کی مثال ملاحظہ ہو: 

 ے تو امّاں”
ہ
ُ
س
 
َ
ب

ل و ج
ھ
ُ
ن 

   باغ و 
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     ِ

ت

بت ی
ح ُ
ص

یار خوش ندیسےبِن 

(

“

۲۰) 

ن محمد قلی کے ہاں ا دو میں اور ۔دکنی ارُہیںبطورِ حروفِ عطف استعمال ہوتے “ یا”اور “ و”،“ اور”اُردو میں دو جملوں یا کلموں کو ملانے کے لیے  

 ۔بھی حرفِ عطف کے طور پر کثرت سے استعمال ہوا ہے“ ہور”حروفِ عطف کے ساتھ ساتھ 

 ٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭

ت حوالہ    جا

ررڈ یونیورسٹی پریس،کراچی،۔ محمد ۱
شف
ک

 ۱۴۶ء ،ص  ۲۰۲۲شیراز دستی  وغیرہ ،اردو لسانیات ایک جامع تعارف،ا

  ۱۵۔۱۴ء ،ص    ۲۰۱۶۔ گوپی چند نارنگ،ادبی تنقید اور اسلوبیات ،سنگِ میل پبلی کیشنز،لاہور، ۲

 ۱۱۶۔ ایضاً،ص   ۳

 ۱۵۵۔   ۱۵۴ء  ،ص۲۰۲۰یس،لاہور۔ ڈاکٹر مرزا خلیل بیگ،زبان ،اسلوب او راسلوبیات،بھٹو پرنٹنگ پر۴

 ۷۰۷ء ،ص  ۱۹۹۸۔ ڈاکٹر سیدہ جعفر ،کلیاتِ محمد قلی قطب شاہ ، حصۂ دوم،قومی کونسل برائے فروغِ ارُدو،نئی دہلی،۵

 ۴۹۴۔ایضاً، ص  ۶

 ۱۱۷۔ ڈاکٹر مرزا خلیل بیگ،زبان ،اسلوب او راسلوبیات،) محولہ بالا(  ، ص  ۷

 ۱۰۹محمد قلی قطب شاہ ،)محولہ بالا( ،ص   ۔ ڈاکٹر سیدہ جعفر ،مقدمہ کلیاتِ ۸

 ۱۴۷۔ ڈاکٹرگوپی چند نارنگ،ادبی تنقید اور اسلوبیات، ) محولہ بالا(  ص  ۹

 ۱۱۷۔ ڈاکٹر مرزا خلیل بیگ،زبان ،اسلوب او راسلوبیات،) محولہ بالا(   ص   ۱۰

 ۱۱۷۔ بحوالہ  ڈاکٹر مرزا خلیل بیگ،زبان ،اسلوب او راسلوبیات) محولہ بالا( ،ص ۱۱

 ۶۳ء ،ص  ۲۰۰۴۔ حمید اللہ شاہ ہاشمی ،فن شعر و شاعری اور روحِ بلاغت ،مکتبہ دانیال ارُدو بازار،لاہور،۱۲

 ۱۷۳۔ ڈاکٹر سیدہ جعفر ،مقدمہ کلیاتِ  محمدقلی قطب شاہ،) محولہ بالا( ، ص   ۱۳

 ۱۵۹۔ ڈاکٹرگوپی چند نارنگ،ادبی تنقید اور اسلوبیات،) محولہ بالا( ص،   ۱۴

 ۲۲۷ء،ص   ۱۹۴۰کٹر محی الدین قادری زور،کلیات سلطان محمد قلی قطب شاہ،پہلا حصہ ،مکتبہ ابراہیمیہ،حیدر آباد دکن،طبع اول:۔ ڈا۱۵

 ۴۵۔ ایضاً،دوسرا حصہ ،ص ۱۶

 ۱۰۴(، ،صء۲۰۰۵،جون، یل، مئی )اپرسہ ماہی ارُدوادب،سلطان محمد قلی قطب شاہ نمبر ، نئی دہلی“    کلام سلطان محمد قلی قطب شاہ ” ۔ مولوی عبد الحق، ۱۷

 ۲۶۰۔ ڈاکٹر سیدہ جعفر ،مقدمہ کلیاتِ محمد قلی قطب شاہ،)محولہ بالا( ،ص:۱۸

 ۱۳۴اء ، ص  ۲۰۲۱۔ عصمت جاوید ،نئی ارُدو قواعد ، عبد اللہ اکیڈمی، اُ ردو بازار،لاہور ،۱۹

 ۱۰۴(، ،صء۲۰۰۵،جون،   )اپریل،مئی،سلطان محمد قلی قطب شاہ نمبر ، نئی دہلیسہ ماہی ارُدوادب“    کلام سلطان محمد قلی قطب شاہ ” ۔ مولوی عبد الحق، ۲۰

 ٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭٭
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